BRR\(JAﬁT'I'S\};(O) Galerija
HDEL" LIKOVNIH Jour a j
UMJETNIKA Klovit¢
RIJEKA Rijeka

S e | e k t o r
KRITICAR BIRA NATASA IVANCEVIC



Izdavac: Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika Rijeka
Rijeka, Korzo 28/11, Tel: 051/332-494, 338-809
e-mail: hdlur@rit-com.hr, web: http://hdlu-rijeka.hr/
Za izdavaca: Damir Segota
Urednica: Jasna Rodin
Administrativna sluzba: Jadranka Jerkic¢
Organizator: Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika Rijeka
Likovni postav izlozbe: Lada Sega
Oblikovanje kataloga: Branko Lenic
Tisak kataloga: Tiskara Susak
Br. kataloga: 12/ 24

Naklada: 150 komada

CIP zapis dostupan u racunalnom katalogu Sveucilisne knjiznice Rijeka pod brojem 150818048.

ISBN 978-953-6701-79-7

Nase programe podrzavaju:
Upravni odjel za odgoj i obrazovanje, kulturu, sport i mlade grada Rijeke
Ministarstvo kulture i medija Republike Hrvatske

Zupanija primorsko-goranska



(Ne)prirodna antropocentricna stvarnost

Za ovogodisnju izlozbu Kriticar bira pozvani su ¢lanovi HDLUR-a kako bi predlozili umjetnicka djela koja su na-
stala kao reakcija na posljedice narusene ravnoteze prirode zbog razornog ljudskog djelovanja u doba antro-
pocena. Tema je prosirena i na radove koji se bave prirodom kao ,mjestom” raznih fenomena - od osobnih,
drustvenih, povijesnih, ideoloskih, egzistencijalnih, kulturoloskih i drugih.

Antropocen je novo geolosko razdoblje Zemlje, obiljezeno razornim ljudskim djelovanjem na prirodnu ravnote-
Zu. Zapocelo je 50-ih godina 20. stoljeca, nakon 11 700 godina dugog razdoblja holocena. Posljedice su svakod-
nevno vidljive pojavom razornih oluja, poplava i drugih katastrofa, klimatskim promjenama, potom izumiranjem
Zivotinjskih i biljnih vrsta te drugim ekstremnim pojavama, nezamislivim do tada. Osobito zabrinjava brzina i
intenzitet njihova odvijanja te se pitamo kakvu to Zemlju ostavljamo mladim pokoljenjima. Negativnost koja je
preplavila covjeka, Siri se i na njegov destruktivan odnosom prema prirodi. Zagovornici kapitalocena odreduju
sredisnju ulogu kapitalizma u stvaranju klimatske krize. U novije vrijeme kod pojedinaca je prisutan kontinuirani
osjecaj nesigurnosti, tjeskobe i anksioznosti zbog straha od globalnih klimatskih promjena, prirodnih katastrofa
i prekomjerne eksploatacije prirodnih resursa, pa je 2005. filozof Glenn Albrecht iskovao novi pojam solastalgija
(od lat. solacium i gr¢. algia) koji oznacava ta bolesna stanja. Sve ovo govori o potrebi djelovanja i promjeni Stet-
nih navika, a umjetnici su pozvani da i oni daju svoj doprinos globalnoj borbi za boljitak zivota na Zemlji.

IzloZba je okupila radove koji na razli¢ite nacine tematiziraju prirodu, te su predstavljeni kroz nekoliko tematskih
cjelina. U suvremenoj umjetnosti temu pejzaza zamjenjuje Siri pojam prirode koji se promatra i kao kulturni
te drustveni konstrukt. Njime definiramo ne samo fizicki svijet nego i uvjete nase fizicke, politicke, drustvene i
metaforicke interakcije. Dio radova na izlozbi nastao je kao rezultat osobnog rukopisa i uzitka stvaranja, ali i kao
realni i simbolicki prostor propitivanja drustvenih, egzistencijalnih i globalnih pitanja. Prisutan je Siroki medijski
raspon od crteza, slike, dokumentacije performansa, kompjutorske grafike, video rada i fotografije do skulpture,
instalacije i prosirene stvarnosti.

Radovi koji crtackim ili slikarskim tehnikama prikazuju prepoznatljiv motiv pokazuju posve razli¢ite pristupe u
temama i semantickim aspektima prikaza. Andrej Kurtin je monokromnom paletom naslikao brdo prekriveno
biljkama. Prikaz je ispraznjen od Zivih bica, a sivi tonovi i olujno nebo stvaraju nelagodnu slutnju prirodne nepo-
gode. Prikaz predimenzioniranog stakora koji ispunjava platno neugodan je podsjetnik na glodavca koji sposob-
noSc¢u prilagodbe moze prezivjeti surove uvjete, a koji jo$ iz vremena kuge prenosi razne bolesti. Velika koli¢ina
dostupne hrane u gradskim sredinama, uzrokuje njihove najezde i prekomjerno razmnozavanje. Predimenzioni-
ran prikaz ove zivotinje neminovno otvara pitanje hoce li ona nadzivjeti ljudsku vrstu. Zdravko Mili€ u svojim je
djelima nadahnut znanstvenom fantastikom i antiglobalisti¢kim teorijama. U sredistu prikaza na slikama Svismo
mi andeli, nalazimo krilati muski i Zenski torzo kojima ne vidimo lica jer su prekrivena zatamnjenom kacigom.
Impliciraju dehumanizaciju kao mogucu posljedicu tehnocena. Preciznim crtezom ostvaruje nadrealni i futuri-
sticki prikaz te slutnju o mogucoj transformaciji covjeka u hibridno bi¢e bez emocija. Sanja Ipsi¢ Randié ne slika
prepoznatljive motive. U njenim radovima razvidno je nadahnuce prirodom kao izvorom ¢istog uzitka u slikanju
i istrazivanju likovnih elemenata (boja, ploha, kompozicija). U apstraktnim obojenim plohama mekih rubova
prenosi atmosferu koju povezujemo s bojama i promjenama koje se odvijaju u prirodi. Ona nastaje gradiranjem
tonova vidljivim potezima kista, promjenom smjera poteza i raznolikom gusto¢om slojeva. Usprkos betonizaciji
i sve manjim zelenim zonama, utje$no je da priroda i dalje moZze biti izvor nadahnuca i unutarnjeg sklada.

Grad pretrpan otpadom u doba “otpadocena” (pojam izveden iz engl. wasteocene kojeg okolisni povjesni-
¢ar Marco Armiero predlaze kao alternativu antropocenu) tema je kojom se u urbanim fotografijama bave Fa-
nita Barcot-Nikolac i Morena Kvaternik. Fanita Barcot-Nikolac foto-diptisima otkriva Sokantne prizore koje je
snimila u blizini centra Rijeke. PaZljivo birajudi totale i detalje, suceljava nas sa zapustenim i otpadom zatrpanim
vizurama, te izaziva stanje nelagode i nevjerice kod promatraca. Sli¢ne dojmove pobuduju i fotografije Morene
Kvaternik, no u njima nalazimo i humorno-nadrealne elemente. Sedam crno-bijelih fotografija koje ¢ine jednu
cjelinu - pri¢u,Tko je ukrao djetinjstvo?” govori o burnom musko-zenskom odnosu koji se odvija u centru Rijeke

na odbacenom namjestaju posred zeljeznickih tracnica koje vode u gomilu smeca.

Jo$ vidi stupanj nelagode potice u gledatelju Georgette Yvette Ponté instalacijom Dobar tek. Uprizorila je sva-
kodnevnu situaciju - stol za rucavanje aranziran tradicionalnim atributima. Ali u tanjuru nije ukusan obrok vec
komadici plasti¢ne vrecice. Kolicina plastike koja se proizvodi i odbacuje u okolis je sve veca ugroza za zdravlje
svih vrsta na Zemlji, pa umjetnica ovim djelom adresira direktnu i svima razumljivu poruku podcrtavajuci taj
problem, kako bi utjecala na svijest ljudi i promjenu konzumeristickih navika stvorenih u doba antropocena.

Kroz kontrast poznatog i grotesknog, autorica postavlja pitanje:,Sto zapravo unosimo u svoje tijelo i kakav ¢emo



svijet ostaviti buducim generacijama?”

Melinda Kostelac i Melita Sorola Stanici¢ istrazuju izvedbu u prirodi iz koje primaju poticaje za ekspresiju vlastitih
egzistencijalnih stanja sto djeluje oslobadajuce i katarzi¢no. U krupnom kadru video rada Prekozemnost_Empati-
ja_migrations Melinda Kostelac prikazuje proces autografskog matri¢nog stanja. Izgovarajuci jedan od svojih
tekstova koje objedinjuje pod nazivom Prekozemnost, u gotovo ritualnom repetitivnom ru¢nom brusenju taloga
obale involvira gledatelja audio zapisom u vlastito unutarnje stanje koje zadire u univerzalne postulate proslosti
sadasnjosti, migracija, nestajanja i opstanka. Tekst se referira na Siri, globalni raspon promisljanja procesa stanja i
Citanja/biljezenja povijesti na planeti, koji zavrsava na obali neposrednih sje¢anja autorice. Boravak u Sapjanama
Melite Sorole Stanici¢ koincidirao je s punim mjesecom i ljubavnom rikom jelena, $to ju je potaklo na izved-
bu ritualnog plesnog performansa na obliznjoj livadi Topla sjena mjeseca / Performans za jelena. Tome prethodi
skidanje sjene iscrtavanjem obrisa vlastita tijela na tanki prozirni papir koji koristi u izvedbi, pa time izrazava i
osjecaje fragilnosti covjekova postojanja.

Lada Sega sudjeluje na izlozbi direktnim pozivom. Bavi se eko artom od pocetaka 1990-ih. Godinama djeluje na
ocuvanju kulturnih i prirodnih vrijednosti otoka Suska, gdje boravi veci dio godine, a tu je realizirala i niz eko-ak-
tivistickih projekata (Susak Expo 2006, Eko Susak 2008, posumljavanje otoka, revitalizacija autenti¢cnog graditelj-
stva, projekt Fragile i drugi). U novije vrijeme prosiruje interes istrazujuci specificne svjetske oto¢ne mikro-cjeline.
Fascinacija Islandom i lokalnim narodnim predajama o ¢udesnim duhovnim bic¢ima prirode, posluzili su joj za
transcendentalni eko art projekt kojim mobilizira,nevidljive” duhovne snage koji su joj posljednja nada u borbi
za oCuvanje okolisa.

Organski materijali, prikazi prirode ili forme koje su bliske onima iz prirode prisutni su u radovima Ljiljane Bar-
kovi¢, Tomislava Curkovica, Kristine Cehuli¢, Igora Grzeti¢a, Dubravke Kanjski i Darije Stipani¢. Raznorodnih su
izricaja, te nam otkrivaju neiscrpni kreativni potencijal i bezbrojne mogucénosti interpretacije. Ljiljana Barkovié¢
u mediju stakla izvodi instalaciju Krajolik (santa leda) ostvarivsi sugestivan prikaz ledenih santi koje se zrcale
u dubokom hladnom moru (podloga od crnog stakla). Ostrih, prijetecih bridova i lomljive strukture implici-
raju opasnost i krhkost zbog prekomjernog otapanja uslijed ubrzanog zagrijavanja Zemlje. Utjecaj na morski
ekosustav kao i posljedice oslobadanja staklenickih plinova su nesagledive. Indikativna je i upotreba stakla kao
materijala jer je to ekoloski materijal koji se moze reciklirati, pa time autorica smanjuje koli¢inu svoga uglji¢nog
otiska. Tomislav Curkovi¢ materijalima iz prirode (obojani drveni furnir) gradi zoomorfnu kiparsku formu koja
implicira krhkost i ranjivost zivotinjskog svijeta, ali i krhkost nasdih konstrukata prirode. Hibridni oblici mogu nas
podsjecati na ribu ili pticu, ali cilj umjetnikove intervencije nije oponasanje oblika vec¢ poticanje asocijativnih
procesa u promatracu. Kristina Cehuli¢ koristi organske materijale — biljke, koje petrificira staklenom fuzijom.
Biljku koju umece unutar dvije staklene plohe izlaze visokoj temperaturi koja ju pretvara u pepeo, no tekstura
joj ostaje trajno sacuvana. Koristeci rasvjetu nastaje Svijetleci herbarij kojim istiCe poeti¢nost biljnog svijeta i po-
trebu za njegovim ocuvanjem. Igor Grzeti¢ u radovima iz serije The Forest snima konkretni prirodni ambijent, a
potom istrazuje transformacije koje proizlaze iz prelaska zvu¢nog koda u vizualni. Po rije¢ima autora, The Forest
utjelovljuje seriju kojom su zabiljezeni prijeteci prirodni ambijenti, sinteza konkretnih ikonografskih motiva ... i
transformirane zvucne dimenzije, odnosno uhvacene specifi¢ne vibracije ili Suma (Sum ovdje doslovno postaje
Suma), svojevrstan kontrapunkt arkadijskim idilama. Serija hvata zavrsnu fazu u razvoju (ili tijeku) antropocena.
Distopijsku fazu u kojoj je devolucija zadala udarac evoluciji'” Dubravka Kanjski u seriji audio-vizualnih kolaza
Kozmicko jaje i Skriveno tkivo (s)tvarnosti, minucioznim crtezom stvara apstraktne oblike u kojima naslu¢ujemo
organske strukture i oku nevidljivo kretanje kozmicke energije. Crno-bijele forme imaju ¢vrsto uporiste u jezgri iz
koje se zrakasto Sire. Upotrebom racunalnog programa prosirene stvarnosti (eng. augmented reality, AR), oblici
se na cudesan nacin pokrecu. Istovremeno se reproducira zvucni zapis koji je autenti¢na aboridzinska samopo-
navljajuca glazbena forma didgeridooa, jednog od najstarijih glazbala na svijetu, za koji Aboridzini kazu da opo-
nasa (pra)zvuk Svemira. Spojem vibrirajucih crteza i novih tehnologija autorica postize dojam zivih organizama
i zacudnih kozmickih procesa. Darija Stipani¢ pronalazi nadahnuce u Setnjama prirodom, otkrivajuci kvalitetu
i vitalnost organskih materijala. Odabire drvo te istrazuje njegov miris, tvrdoc¢u i teksturu. Intervenira bojom ko-
jom potencira teksturu povrsine drveta, stvarajuci pritom bogate asocijativne sklopove.

IzloZbom iz ciklusa Kriticar bira, predstavljeni su radovi rijeckih umjetnika koji problematiziraju Siri raspon tema
koji se granaju od osobnog do globalnog stanja antropocentri¢ne stvarnosti, od propitivanja sadasnjeg trenut-
ka, do vizija buduc¢nosti. Upotrebom raznih medijskih izri¢aja pokazuju mnogostrukost glasova i pristupa, te
kreativni potencijal jednog dijela recentne rijecke umjetnicke scene.

dr. sc. Natasa Ivancevi¢
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Fanita Barcot Nikolac, UmreZeni Klimt, 2021., fotografija, poliptih, 21 x 45 cm x 10 kom
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Liljana Barkovi¢, Krajolik (Santa leda), 2024., staklo, 20 x 11 x 6 cm, crna ploca, 30 x 30 cm



Kristina Cehulié, Svijetleci herbarij, 2023,
kombinirana tehnika staklene fuzije i drva,
52,5x625cm




Igor Grzeti¢, The Forest |V, 2024,
racunalna grafika, digitalni kolaz, 100
x 100 cm

Sanja Ipsi¢ Randi¢, Mapiranje I, 2023,
ulje na platnu, 100 x 50 cm



Dubravka Kanjski, Kozmicko jaje, 2020., audio-vizualni interaktivni kolaZ (crtez 70 x 50 cm, rapidograf na papiru;
animacija, zvuk)

Melinda Kostelac, Prekozemnost_Empatija_migrations, 2019., audio/video zapis, 1080 rezolucija,
kamera, autorski tekst i glas: Melinda Kostelac, montaza: Luka Tilinger



Andrej Kurtin, Stakor, 2023, kombinirana
tehnika na platnu, 90 x 60 cm

Morena Kvaternik, Tko je ukrao djetinjstvo, fotografija, 2022., poliptih, 24 x 32 cm
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Georgette Yvette Ponté, Dobar tek, 2024., kombinirana teh-
nika, 64 x 58 x 37 cm

Darija Stipanic, Po Istrill, 20 x 6,7 X 31,5 cm,
drvo hrast 2016.



Melita Sorola Stanici¢,

Topla sjena mjeseca /
performance za jelena,
dokumentacija performancea,
2 digitalne fotografije 40 x 30
cm, 8 digitalnih fotografija 13

x 18 cm, foto: Romina Tominic,
Melita Sorola Stanici¢; lvana
Butkovi¢ sudjelovala u realizaciji
performancea



- Galerija Juraj Klovi¢ - Verdijeva 19 b - Rijeka

od 6. do 25. 2. 2025.



