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FORMA ODSLIKAVANJA

U ovom projektu predstavljaju se dvije generacijski razliCite, ali stilski, likovno i estetski zanimljivo usporedive, izuzetno
uspjedne autorice koje su stvorile autorski prepoznatljiv trag na umjetni¢koj sceni. Povezuije ih tehnika kojom realiziraju svoje
ideje: crno-bijela fotografija. Povezuje ih zaokupljenost tijelom, vlastitim, krhkim, dostupnim, podatnim. Jedinim. Podjednako
kao i zelja za stvaranjem pri¢a varljivo stvarnih snova zapisanih na stranici koja kao da je istrgnuta iz jo$ nenapisane knjige.
Fanita BarCot-Nikolac djeluje kao ¢lanica HDLU Rijeka i HDLU Istre, veéinom autorskim projektima na tematskim izloZzbama,
dok Milena Milenkovi¢ utire svoj umjetnicki put ve¢inom na medunarodnim izlozbama.

Zasto odslikavanje?

Prema Witgensteinu slika je €injenica. Dva predmeta iste logiCke forme — ne obaziruéi se na njihova spoljadnja svojstva —
medusobno se razlikuju samo po tome &to su razli¢iti. To $to se elementi slike medusobno odnose na odredeni nacin jest veza
elemenata slike, odnosno njena struktura, a moguénost strukture — njena je forma odslikavanja. Slika je tako povezana sa
stvarno$cu; ona doseZe do stvarnosti. Ona je kao neko mijerilo prislonjeno na stvarnost. Prema ovom shvaéanju slici, dakle,
pripada jos$ i odslikavajuci odnos, koji je Cini slikom i sastoji se od koordinacija elemenata slike i stvari. U slici i odslikanome
mora biti nesto identi¢no, da bi jedno uopée moglo biti slika drugoga. Ono §to slika mora imati zajednicko sa stvarnoséu, da
bi mogla da je na svoj nacin — ispravno ili krivo — odslikava, to je njena forma odslikavanja. Umjetnost odslikavanja nije u
izmisljanju novih svjetova, ve¢ u otkrivanju fascinantnih aspekata onoga u kojem zive. U fotografijama ovih dviju umjetnica,
koje su na odredeni nacin na rubu magi¢nog realizma, ne vidimo mehanizme koji stoje u pozadini zbivanja. Prisutna je samo
koordinacija elemenata slike i stvari, naznaka onog $to je bio poticaj za odslikavanje stvarnosti.

Tijelo je tamnica duse, nau¢avao je gréki filozof Platon. Ovdie, na fotografijama sve je tiho, dise se samo nakratko. Dah je
uzdah, uzdah je emocija. Za omamljenost iz koje ima budenja nikada nam se ne nudi objasdnjenje.

U tom trenutku mekoéa golotinje {mjesto gdje pocinju noge i grudi) zahvatila je beskraj, Georges Bataille, L'impossible, Editions de Minuit, 1962.

Tijelo je subjekt

Akt kao oblik umjetni¢kog izraza kroz povijest je veéinom bio fokusiran na liepotu i senzualnost ljudskog tijela. Suvremeni
fotografski pristup tijelu podjednakom estetskom snagom ravnopravno percipira ono $to mozemo definirati lijepim“, kao i ono
§to bi se moglo svrstati pod svojevrsnu ,estetiku ruznog®, ovisno o vlastitoj sposobnosti prepoznavanja razli€itih perspektiva,
estetika i emocija. Prikaz golog ljudskog tijela skliski je teren likovnog izrazavanja za Cije je potpunije razumijevanje potrebno
prepoznati poriv. Je li rije¢ o namjeri da se skrene pozornost na jednostavnu ljepotu prolaznih trenutaka zivota, ili pak
promi$ljanju Zenskog tijela u njegovom povijesnom i drustvenom kontekstu? Fotografija je demokratizirala i taj segment.
Autorima koji vlastito tijelo koriste kao subjekt, akt je svojevrsno oslobadajuée iskustvo koje im pomaze da se osjecaju
ugodnije u vlastitoj kozi, odnosno izraze na nacine koji nisu moguéi u drugim oblicima fotografije, Sto Sesto dovodi do
zanimljivih apstraktnih kompozicija ili nadrealnih scena ispunjenih simbolizmom. Kao rijetko koji medij, akt u fotografiji snazno
je subjektivno sredstvo izgradnje samopouzdanja i spoznaje vlastita tijela. Upravo u tom, nazovimo to idejnom segmentu, akt
je pogodan za istrazivanje, omogucujuci pomicanje granica i stvaranje djela koja odrazavaju osobnost, kako u stilu tako i
pristupu. Pred nama su dvije autorice koje upravo to €ine.

Fanita Barot-Nikolac “Lady Lazarus (3)"

Milena Milenkovi¢ “Alter ego 04"




Fanita Baréot-Nikolac - Celava pjevaéica (2017. - 2023.)

Moze li se fotografijom?

Prva serija fotografija Celava pjevacica — Vrijeme nemira nastala je 2017. godine. U njoj propituje vlastito postojanje kroz
prizmu smisla. OsluSkuje povratni ping srca koje kuca u ritmu parking automata dok vrijeme nepokretnosti istiCe. Treba se
(po)maknuti, zna to premda je svaki pomak novo pucanje Savova zarasle rane. Neugodno je i zastrasujuce pretvoriti Cekanje
u proces redefiniranja. Radikalni zaokret, sagledavanje sebe na drugadiji, smisleniji nagin, slaganje neke nove ,ja*, koja bi
trebala biti ja. Ostavimo li otisak prepoznavanja zabiljezit éemo stanje duse, uma, srca. Nakon te prve serije ,Celava
pjevadica’ postala je njen fotografski ,Alter ego”, kontinuirano fotografsko propitivanje ,Tko sam ja?”

Celava pjevaéica s perceptivhim pomakom

Fanita Bargot-Nikolac u seriji fotografija Celava pjevadica uranja u svojevrsni stupanj podvojenosti kako bi se ponovno
uzemljila u svijetu, vodeéi se gotovo naivnom spoznajom da samo kroz udaljavanje mozemo razumjeti Sire konture naseg
iskustva. Ocita je senzualnost njezinih fotografija. Tjelesnost, koju samo varljivo oko moze shvatiti kao golotinju pojavijuje se
s ove strane svega voajerskog ili izrabljivackog. Tijelo umotano u tijelo, koje iz tijela odlazi i u tijelo se umata. Ovo odvajanje
i priviaCenje - udaljenost, intimnost — uvjerljivo je prikazano kao emotivna snaga koja izbija iz njenih fotografija.

Cinjenica da su ove fotografije nastale u njezinom vlastitom domu, prostoru svakodnevnog, najneposrednijeg i najosobnijeg
okruzenja daju njenim fotografijama odredenu spontanu drazesnost. Koristeéi tijelo, ironizira ¢injenicu da zivot zna vise o
nama nego Sto mi mislimo da znamo o njemu. Tijelo kao materija duha. SloZimo se, raspadnemo i opet slozimo, da bismo se
raspali na geste, mimiku, emociju, sve dok tijelo, materija, duh ne postanu dosljedni, kao praslike, nastale u vremenu
pravijeka. Svojevrsna je to autoregulacija koja osigurava postojanost unatod stalnim promjena stanja. Kako kaze
Shakespeare... “Mi smo ista tvar / od koje snovi sazdani su; i to malo / nadeg Zivota snom se zaokruzuje”, Oluja, 4. ¢in, 1. prizor:
NZMH, 1979.)

Na fotografijama Fanite Baréot-Nikolac prikazan je svijet, u kojem se kao i u Zivotu, u lucidnim trenucima obraCunava s
trenutnim istinama, opetovano ih zanemarujuéi i zaboravljaju¢i. U njenom zatamnjenom fotografskom svijetu meki sjaj
pomicne linije svjetla postaje sve. U samom procesu stvaranja nema nista pretenciozno: forma je okvirna, a ozbiljnost
sadrzaja lagano ironi¢na temeljeci se, ne toliko na kritici, koliko na bezbriznoj zaigranosti. Misterije vrebaju iza poznatog.
Cime se igra? Zagonetnim, udesnim, povremeno i histeriénim odnosom u kojem tijelo svodi na alegoriju s nemoguéno$cu
trajnog slikovnog definiranja, jednom i zauviiek? Njene Celave pjevadice, koliko god u odredenim aspektima fotografija bile
otkrivajuce, u potpunosti odiSu ranjivo$cu. Ispovijedaju slabost, konkretno i neponovljivo. Prizor koji gledamo je nestabilan,
prizor je to koji pogada i prikazuje nespremnost odvajanja vremena za bivanje, postojanje. Tajna ljubav prema Zivom i
utjelovljenom zivotu, u kojem je jedino nesigurnost u sebe postojana.

Fanita BarCot-Nikolac Fanita Bar¢ot-Nikolac Fanita BarCot-Nikolac
“‘Mirrored visual echoes (2)” “Knifing - a subtle change “‘Mirrored visual echoes (4)”
of atitude (8)”



Umijece videnja drugih u ogledalu mutnog sjaja

U njezinim radovima Cesto se pojavljuju zrcala. Voli se igrati odrazima u zrcalima stvarajuci u slici neoCekivane slojeve i
zbunjujuée odslike. Gledajuéi ozrcaljene vizualne odjeke golog tijela promatramo pojavnost naspram sustine, u Kkorist
pojavnosti. OsjeCamo izvanjsko i unutarnje previranje, razdvajanje duhovnosti i tjelesnosti. Iskustvo identiteta sli¢no je
iskustvu slike. Uvid u to kako kakav je osje¢aj izgledati uvijek iznova tijekom vremena i kako nas drugi vide. Postaje jasnije
da ne priznajemo vlastiti odraz, dok neizvjesnost stvara samo sli¢nost zrcalnih oblika pa identifikacija postaje slozena ili
otezana.

Home sweet home - alegorija ocaja s viSkom dvosmislenog

Jedan od najvaznijih aspekata Fanitinog rada je svjetlo, odnosno odsutnost svjetla. Preciznije na€in na koji koristi svjetlo i
sjenu. Fino cizelirajuéi subjekt u intimna i senzualna stanja, geste i poze odreduje $to ¢e biti otkriveno, prikazano, a $to
skriveno. Neprimjetno stapanie tijela s elementima koji se nalaze u prostoru ima snagu vizualnog puzzlea. Sama, bez pomoci
asistenta koji vidi ono Sto kamera vidi i bez vecih manipulacija, ona nesto tako specifitno poput nagog tijela transformira u
nesto univerzalno. Ograni¢avajui se samonametnutim granicama, nastoji da sve ostane isto — pritom je svaka fotografija
uvijek drugacija. Sve njene slike ovih serija imaju isti bezvremenski i estetski karakter i prkose svakom poku3aju klasifikacije.
U fragmentarno otvorenom svijetu Fanita nam pruza moguénost pogleda u njen ,Slatki dom*, koji djeluje sve samo ne slatko,
prije bismo rekli ra3¢lanjeno. Pomno razradenim scenarijem, skrivajuci se iza krinke, s tijelom €esto u ironi€nim pozama,
fokus nepogresivo stavlja na odgovarajuce suptilne geste tijela, kao i njegovu interakciju sa okolinom i svjetlom stvarajuéi
lazni dojam blizine pa gledatelj u radnju biva uvucen poput voajera ograni¢enog vidnog polja. Nova stvarnost djeluje rezirano,
no je li istinita ili laZna, to ostavlja gledatelju da sam procijeni. Duhovit, pomalo bizaran Sarm ovih fotografija samo je jedna
strana maniristickog shva¢anja umijetnosti. Zelje, htijenja, emocije, u ovim slikovnim instalacijama otkrivaju se potajice pred
kamerom. Koliko god njezine fotografije izgledale djetinjasto raznolike i iznenadujuce, koliko god njima postize da bajkovito i
magitno ravnopravno opstaju uz ono morbidno, one ipak u sebi sadrzavaju potajnu zudnju za ne€im zabranjenim i gresnim.
Medutim, bilo bi nekorektno tvrditi da one izrazavaju feministi¢ko glediste. Vise je ovdje rijeC o zeni koja sebe, pothladenim
samozadovoljstvom, vidi snaznom i lijepom, ali distanciranom.

Svaka serija ovog ciklusa fotografija je poput sazimanja cijelog razgovora u jednu jedinu rije€. Sve je u empatiji i povjerenju.
Slika prenosi informacije o subjektu, fotografkinji i fotografiji kao obliku umjetnosti. Zapravo, govori vise o trenutnoj emociji
nego o opéem dojmu. Ovdje se vide radi o emocijama koje su stvorile asocijacije, 0 onome $to osjecate kada pogledate
fotografiju, nego o onome 3to sama slika prikazuje. Podsvijest se pomice korak blize svijesti, sve se zapravo vrti oko
projekcija, pa na neki nain fotografija preuzima osobine psihoanalize.

Rusenje tabua tjera umjetnost da se fokusira na samu sebe, a umjetnika da bude beskompromisan u trazenju izvorne biti.
Nase emocije u promatranju i osje¢anju stvari toliko su latentne da se pod pritiskom drustva obilja, konformizma, laznog
morala i pseudo estetike, povremeno gube ili postaju besmislene. U razli€itim vremenima traZimo razli€ite uzore, razli€ite
arhetipove s kojima se povezujemo u poku$aju razumijevanja vremena i prostora. Svjesnost potrebe za iskrenim, intimnim
pripovijedanjem omogucuje komunikaciju i razumijevanje. Fanita svojim fotografijama prenosi poruke, ne komplicirajuéi i ne
zamarajuci se davanjem prednosti tehnologiji pred onim ljudskim elementom. Nacin je to odrzavanja gladi za ljubavlju u
rijetkom zraku noci.

Fanita BarCot-Nikolac Fanita BarCot-Nikolac
“Knifing - a subtle change of atitude (1)" “‘Absence of tension - Room quietude (7)"



Milena Milenkovi¢ - Alter ego (2017. - 2023.)

Ako je introspekcija promatranje vlastitih mentalnih i emotivnih procesa, ispitivanje svojih svjesnih misli i osje¢aja, onda je
okvir kroz koji Milena promatra vanjski svijet svojevrsni prozor kroz koji nam se dopusta pogled na tijelo koje fotografira, tijelo
koje moze biti i njeno, na ono unutra, na ono Sto se otkriva. Uvuceni u taj svijet postajemo dio igre. Voajeri zavedeni tudim
snovima, bez dodira stvarnosti od kojeg ruke drhte.

Milena kaze: “U pokusaju da prodrem u svoju otudenu stvamost, osvetlim i raspoznam sve skrivene niti koje su isprepletane
s onim $to mislim da jesam, postavila sam sebi pitanje: Ko sam ja? Da bi zaista odgovorio ha ovo pitanje ¢ovek se mora
razgolititi pred sobom, mora biti spreman prihvatiti celog sebe, umeti razumeti i drugog, onog skrivenog sebe. Zato u ovom
projektu biram isti nacin refleksije svojih misaonih procesa. Za mene, alter ego je nesto $to ostaje skriveno, nikad do kraja
otvoreno svetu. Zato je u mojim radovima prikazan kroz prizmu opskurnog, uvek delimiéno skriven i nedoreéen. Nerazumljiv,
a uvek prisutan, nadomak svetla, ali uvek iza zastora. Koriscenje akta kao medija za ovu (nedovrsenu) pricu ima dvostruku
simboliku: s jedne strane, golo telo simbolizuje sirovu formu unutradnjeg bi¢a - svojevrsnog alter ega, a sa druge, omoguéava
posmatracu da sagleda jedan drugi aspekt ove pri¢e - pol. Na fotografijama se pojavijuju muski i Zenski aktovi, simboliuci
tako dualizam, za koji verujem da je duboko u biti coveka. Dva iskonska pocetka nase individualne stvarnosti, ¢ije preplitanje
u konacnosti sacinjava sustinu naseg bic¢a.”

Jesmo li goli ili razgoli¢eni uznemirujuéim osjec¢ajem klaustrofobije?

U fotografijama serije Alter ego Milena Milenkovi¢ podsjeca promatraCa da fotografije izravnavaju i iskrivljuju stvarno stanje,
ne nudedi nikad cijelu istinu o subjektu. Njihovo deSifriranje istovremeno je iznimno tesko i neobiéno lako, ovisno o empatiji i
sposobnosti prepoznavanja osjecaja krhkosti mlade duse koji iz njih izbijaju nevjerojatnom snagom. Milenine fotografije u
blagim naznakama istrazuju Zudnju i eroti¢nost, spajajuci eleganciju oblih linija sa senzualno$cu nagosti tijela. Uspostavljanje
delikatne ravnoteze izmedu kompozicijske preciznosti i evokativne senzualnosti oteZava atmosfera gréa u kojem se (ona i on)
tijelo nalazi.

Nista ne postoji po sebi, niSta nije vjecno, sve je u konstantnom pokretu i promjeni

Njene serije Haunting te posebice Alter ego, po meni njen autorski najjai segment, smjestene su iza mlijeCnog stakla vrata
¢ija uokvirenost kadra stvara uznemirujuci osjecaj klaustrofobije. Prepoznajemo oblike tijela, vidimo linije, ali nam je vidno
polje stijesnjeno u pusto okruzenje. U prostoru u kojem se izlijevaju emocije transcendentalnu misticnost zamjenjuje jasna
kompozicija. Promatra¢ osjeca autori¢in nagon potrebe da vlada atmosferom kako bi uspostavila fizicku distancu izmedu
sebe i gustoce prostora. lako je iskustvo osjecanja tijela potaknuto visedimenzionalnim osjetiinim kontinuumom, polozaji tijela
I izrazi lica, geste i tjelesni pokreti, kao i udaljenost koju je fotografkinja zauzela snimajuéi, sugeriraju psiho-fizi€ki pritisak koji
prozima okolinu. Tjelesna komunikacija u ovim slikama dobiva sredisnju ulogu razumijevanja vizualnih procesa. Tijela koja
ostavljaju vizualne tragove u prostoru, istrazivanje su vlastita identiteta; od pokreta do emocije. Stavljam se u funkciju
promatraCa koji zeli osjetiti isti impuls, odmijeriti udaljenost koja se preSutno odvija na temelju razine privatnosti koju subjekt
na slici uspostavlja s promatraCem izolirajuci ga od jasnoce.

Milena Milenkovi¢ Milena Milenkovi¢
“lustitia 01" “Window 03’



Fluidni i grceviti pokreti, koji premda ne prelaze prag staklene stijene poprimaju preciznu konfiguraciju. Okvir okna koji
obrubljuje segmente slike oznaCava vanjsku granicu preko koje se nije moguce pomaknuti. Taj detalj plijeni pozornost.
Sposobnost atmosfere da se prostorno prelije u prostor tjera promatraéa da $to vide uroni u omedeni okvir slike, prepozna
atmosferu tiSine generiranu osjetiinom ekstazom. Fotografski prikaz ovakve tjelesne komunikacije prepusta nam slobodu
shvacanja onog $to se upravo dogodilo ili pretpostavljamo da ¢e se dogoditi. Zamrznuta nepomi¢nost tijela sugerira prisutnost
osje¢aja izgubljenosti koji prethodi fizickom pomicanju. Je li on prikaz posljedice prvog dodira, otvaranja ili straha od
otvaranja. Razlika lezi u nadinu na koji tuma¢imo atmosferu. Sliénu atmosferu ima i serija Ego virilis, premda su fotografije
te serije zbog koritenja svjetlijih tonova, manje prisutnog gréa i napetosti, fluidnije i prozracnije.

Patnja je jedna od Cetiri plemenite istine

Jedna od Cetiri plemenite istine koje ui budizam je ,postojanje patnje: prolaznost, promjenjivost | nestalnost cjelokupne
egzistencije koje neizbjeZno stvara patnju (neugodno iskustvo, strah od gubitka ugodnih iskustava i stvari za koje smo vezani,
suptilno konstantno nezadovoljstvo svojstveno uvjetovanoj egzistenciji). Serije | want out i lustitia, snaznije su i mraénije,
iskrenije. U fustiutii se tijelo svodi na znakove, uvodi svojevrsna simbolika tantre i karakteristika hinduzima koja podsjeca na
utjelovljenje seobe dusa, dok se u seriji / want out stvara osje¢aj da subjekti u njima nose osjecaj krivnje koji kao da je
proizadao iz nekih osobnih odluka ili djelovanja koja se ne daju popraviti pokajanjima i obredima, odustajanjem i
odbacivanjem svjetovnih zudnii i zelja ili na drugi nagin.

Ove dvije generacijski razliCite, ali stilski slicne autorice pokazale su da se oblikovanje i uspostavljanje geometrijskog prostora
i njegovih sadrZaja ne odnosi na determinacije stvari, ve¢ na nacin na koji one zrafe prema van, €ine iskorak izvan sebe. U
tom smislu, kod obje autorice tijelo je nesto poput glazbenog instrumenta cija vanjska svojstva artikuliraju njegove izrazajne
oblike i umjesto tona emocijama izrazavaju svoju bit. Govorimo dakle opéenitije 0 umjetnosti inscenacije u svrhu stvaranja
atmosfere pri Eemu je scenografija sama po sebi dio uprizorenja. Za mene, ona atmosfera koju stvara poznata ali vrlo nejasna
tiSina netaknutog jutra.

lvica Nikolac
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Milena Milenkovi¢ Milena Milenkovi¢ Milena Milenkovi¢
‘Alter ego 03’ ‘Alter ego 08’ ‘Alter ego 09”




.

Fanita BarCot-Nikolac Milena Milenkovi¢
‘Absence of tension - Room quietude (3)” ‘Alternate Reality: Leap”
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Fanita Bar¢ot-Nikolac Milena Milenkovi¢
‘Absence of tension - Room quietude (4)” ‘Alternate Reality: Fall’
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Milena Milenkovié¢ Fanita Bartot-Nikolac
‘| Want Qut 01" “‘F Have | loved, but F have | hated (4)

Fanita BarCot-Nikolac Milena Milenkovi¢
‘F Have I loved, but F have | hated (1)’ ‘| Want Out 04"




Fanita Barcot Nikolac rodena je 1963. u Splitu. Sudjelovala je na preko 50 skupnih izloZbi u zemlji i inozemstvu,
osvojivéi pritom vise nagrada i priznanja. Clanica je HDLU Rijeka i HDLU Istre. Premda naginje crmobijeloj fotografiji,
podjednako se dobro izrazava i fotografijom u boji eksperimentirajuéi razliCitim fotografskim tehnikama. Njen izri¢aj osoban
je i intiman. Na konceptualan nacin propituje vlastito ja, istrazuje odnose svjetla i tame, stvara digitaine kolaze, rezira prizore
i svjetove. Fotografija joj je strast, svojevrsna meditacija koja omogucuje bijeg u vlastiti svijet kreativnosti i slobode. Serije
srikazane na izlozbi nastale su u razli¢itim vremenskim periodima u razdoblju od 2017. do 2023. godine.

Milena Milenkovié rodenaje 1990. godine u Paracinu. Po zanimaniju je arhitekt. Izlagala je na pet samostalnih i vise
od 120 kolektivnih izloZbi u 20 zemalja, na kojima je osvojila oko 90 medalja i priznanja. Umjetnicko zvanje "Kandidat majstor
fotografije" Foto saveza Srbije stekla je 2020. godine kao najmlada Zena kojoj je dodijeljeno ovo zvanje. Iste godine nasla se
i medu 10 najuspjesnijih autora u Srbiji. Medunarodno zvanje AFIAP stekla je 2021. godine. Svoj fotografski rad zapocela je
2015. portretnom i kreativnom fotografijom, a zatim biljezi uli¢ne i scene iz Zivota. Otkrivsi interes za ljudsko tijelo i emociju,
pocinje se baviti akt fotografijom. Kroz akt istrazuje emotivno oslobodenje koje dolazi skidanjem i odricanjem nametnutih
druStvenih normi. Serije prikazane na izlozbi nastale su u razliitim vremenskim periodima u razdoblju od 2015. do 2023.
godine.

Fanita BarCot-Nikolac “The Bald Soprano - Time of Disquiet’

Milena Milenkovi¢ “Ego virilis 04"

lzdavat: Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika Rijeka, Rijeka, Korzo 28111,
Tel: 051 1332-494, 338-809, e-mail: hdlur@ri.t-com.hr, web: http://hdlu-rijeka.hr
Zaizdavaga: Damir Segota

Urednica: Jasha Rodin
Administrativna sluzba: Jadranka Jerki¢
Organizator: Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika Rijeka
Oblikovanje kataloga: Milena Milenkovi¢
Tisak kataloga: Tiskara Sudak
Br. kataloga: 6/23
Naklada: 100 komada

Programe HDLU Rijeka podrZavaju: Upravni odjel za odgoj i obrazovanje, kulturu, sport i mlade Grada Rijeke,
IYIinistarstvo kulture Republike Hrvatske,
Zupanija Primorsko-goranska







